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Prefazione

Interpretando la crescente domanda culturale, l'amministrazione Comunale di
Tivoli ha promosso da qualche tempo wna serie di inizative lese alla scoperta deila
identita della nostra cirtd.

La mastra delle incisiont di Bartolomeo Pinetli, quella degli acquarellt di Ettore
Roesler Franz e gli sforzi che I’Amministrazione Comunale sta comptendo per dota-
re Tivoli di un museo che arresti 'emorragia di oggerti artistici, custodisca e valo-
rizzi quanto esiste, ora disperso in varie sedi, sono aspetti di questo disegno, fina-
lizzato alla scoperta o riscoperta del patrimonio spirituale che é alla base dell’origr-
nalita e det caratteri con cui da sempre Tivoli si ¢ distinta dalla tanto piu potente
vicina: Roma.

Questo quaderna vuole essere 'tizio di una collana di profili di personaggi 1
burtini che con la loro opera hanno conferito alle nostra cittd rinamanza internazio-
nale. St intende cosi offrire strumenti di conoscenza tesi @ promuovere un mageior
Interesse per la cittd, per la sua identitd culturale e per (utto cio che la rende unica
al mondo, cantro la tendenza a farne, 1n un futuro pi o meno lontano, un sob-
borgo anonimo di Roma

It profile di Adolfo Scaipelli, curato dall'arch. Carlo Bernoni, é naturale com
pletamento della mostra recente sugh acquarelli che Ettore Roesler Franz dedico a
Tivoli, mi auguro che altri ne seguuno ¢ contribuiscano ad accrescere l'interesse, in
futte i Tiburtini e non solianto in essi, per la nostra impareggiabile citti

Luciano Bern

Sindaco di Tivoli




Da secoli, Tivoli aveva attirato a sé gli artisti ¢ in special modo 1 pittori che da
Roma ne facevano meta di proficue escursiont o di prolungati soggiomni, interessati
alle ridenu ville, alla pace silente dei grandi oliveti sulle colline, agli spaziosi oriz-
zonti, alle pittoresche stradine medioevali.

Nella seconda meta dell'Ottocento, 1n piazza S. Croce, vicino alla farmacia,
esisteva un «circolo dei villeggianti» che raccoglieva tra gli alini anche pitton gia af-
fermati quali Ettore¢ Roesler Franz, Onorato Carlandi, Francesco Ballesio ¢ lo scul-
tore Costantino Barbella.

La presenza di questi artisti attirava a Tivoli molti loro amici: Enrico Coleman,
Cesare Maccari, Pio Joris, Nazareno Cipriani, Cesare Bisco, Filiberto Petin, appar-
tenenti al gruppo dei Venticinque della Campagna Romana e Giacomo Balla, tuti
alla ricerca di fonti d'ispirazione offerte dalla ridente cittadina.

Questo fervare di ingegm avrebbe dato pu tardi i suoi frutti e influenzato la
vita di molti giovani; tra questi Adolfo Scalpelli, Edoardo Tani, Gino Piccioni. Fu
cosi che nell'estate del 1902 1l pittore Ettore Roesler Franz, che amava Tivoli dove
soggiornava per quasi meta dell’anno in casa Carlandi (sul Viale Mannelli, prima
del Convento dei Cappuccini fuori Porta S. Croce) si era trovato pia volie a fianco
per lunghe ore in silenzio, mentre dipingeva, un ragazzo di quattordici anni, Adolfo
Scalpelli.

Il giovinetto, che era nato a Tivoli 11 29 giugno 1888, frequentava allora con
profitto le scuole tecniche e i genitori contavano infaiti di farne un buon artigiano,
mentre cgli era gid attirato dalle arti figurative, ¢ nmaneva estasiato nel veder di
pingere.

E. Roesler Franz, constatata in diverse occasioni la naturale predisposizione del
ragazzo verso il disegno, propose alla famigha di ritrarlo dalle scuole tecniche ed
affidarlo ai suoi insegnamenti, certo di farne un autentico artista. I familian, dimo-
strando apertura mentale ¢ liberta di idee, aderirono alla proposta e cosl il nosiro
Adolfo si trovo adolescente sulla strada dell’arie per la quale era nato, come i risul-
1au avrebbero dimostralo in seguito

Impard con umilta pazieme i rudimenti del mestiere, copid a lungo | modelli
che il maestro gl sottoponeva, a matita, a penna, a carboncino, a pastello, cimen-
tandosi contemporancamente con soggetti studiati dal vero

Gli insegnamenti ¢ gl sproni del maestro erano continui e costanti anche quan-
do Roesler Franz non era presente a Tivoli: alcune lettere ¢ cartoline testimoniano
le raccomandazioni all’allievo: (letiera del 29 dicembre 1903): «... lo mi aspetio
molto da te, perché so purtroppo a quali immense difficoltd si va incontro nella
carriera da te intrapresa, molte delle quali bisogna assolutamente sormontare adesso
che sei giovane ¢ pill presto che si pud — spero poi che dovungue vai sai condurti
saggiamente ¢ che pensi che 1o ti scguo sempre. ».




I maggio 1903) n‘.‘quri_stuat dn_ notte non 11 consiglio dj

: li. Non ¢ ancora tempo per (¢ di fare Pimpressionista — tu devi conoscere
o ma di tutto — ed & per questo che studi 1l disegno...n,

- del'l] Marzo 1904) «...Ho piacere che val a lavorare a Villa

- ‘m'.wh::m da lavorare in quclia localita che se ti riesce di interpretare i
Adrmn.a‘ c:i l.utlic rovine meravighose, avrai di che dipingere per molti annin.
e Iq del 17 Marzo 1904) «...conto che mi porti buon lavoro, che mi
dxmo;rl‘f"!::o“l::' bene | rapporti e la prospettiva acrea T'napcl:ovmmc 4 dissi per

-a mattina per restare due settimane. Nella settimana entrante spero di po-
e ol Iibero e poter andare fuori a lavorare i campagna. lo ho mandato
g le::ula collezione — voglio dire dallo studio. La settimana enirante partia-
;,,‘:‘ spl:fltwomn Salutami tutti di casa — tante buone cose per te. Addio aff.mo

R. Franz.».
mnﬁza(lfl:rr domenica 25 Dicembre 1904) «...1l Re ha comprato alla Cooperaiy-
va il mio terzo schizzetto — quello che mi fece tanto inquictare quel giorno che an-
dammo a Villa Adriana, — chi avrebbe mai pensalo che gli era riservata una fine
1
tamon;n:‘r:’!l'::‘)a,pmm di sentire che hai fatto una escursione artistica a Bagni con
Pusterla ¢ Piccioni. Spero che mi riporterdt qualche cosa di huono.‘..n.

— (cartolina del 24 Gennaio 1908) «...spero che il buon tempo di questi giomni
1i sia stato favorevole per studiare con profitto, senza fretta ¢ che mi_riporterai
qualche buon lavoro. Ho avuto occasione di mostrare a Carlandi 1 tuoi disegni co-
me a vari altri amici artisti. T dird le loro critiche, tutte perd incoraggiantin,

— (lettera: Tivoli 23 Agosto 1906) « ...Ho ricevuto le Illlvmlt tre lettere del 19-
20-21, tutte inferessantissime per le (ue vive impressioni artistiche, Te 'lz conserverd
per la tua memona di qUESIO VIaggio a Siena. Quando sccndclr;u dall'Olimpo ¢ -
tornerai tra i mortali, osserverai meglio che tutie le arti sono lgsprcssmne del tem-
po nel quale si producono — ¢ che ogel far quello che fecero i quattrocentisti sa-
rebbe una anomalia. .».

— (cartolina del 2

Questo tenace tirocinio, attento agli insegnamenti del maesiro ¢ ai suggerimenti
della natura, diedero al giovane Adolfo, nel volgere di pochi anni, una mano ¢ una
sicurezza invidiabili. Ben presto uscirono dalle sue mani paesaggi ad acquarello che
stavano gia a dimostrare la capaciia tecnica e i mezzi considerevoli di espressione in
suo possesso, La tavolozza si andava via via arricchendo ¢ nel periodo qn tempo
che va dal 1904 al 1906 alcuni suoi lavor, se non hanno la preziosila particolareg-
giate, il taglio ¢ la sicura bravura tecnica di Roesler Franz, hanno per contro gia un
grande respiro, maggiore sintesi ¢ un calore piu intenso. »

E di questo peniodo un carboncino che ritrac 1l maestro, caratierizzato da un

Pr bile equilibrio ivo ¢ formale. Proprio nel 1906, I'lrnpcgno con cui
Franz aveva seguito il suo allievo cominciava a dare 1 suoi primi frutti. In quell’an-
no lo Scalpelli partecipava alla Mostra degli «Amatoni e Cultori», tenutasi a Roma
¢ ad un'altra mostra di acquarellisti che ebbe luogo a Torino.

Nel 1907 Roesler Franz muore. Da allora 1l giovane Scalpelli, mentre continua
ad affinare |a sua preparazione tecnica, inizia un processo di revisione dei suggeri-
menti stilistici del maestro, tralasciando a poco a poco quelli meno consoni alla sua
indole ¢ approfondendone aliri che piu agevol st p o drare nelle
forme della sua originale ispirazione artistica,

Nel 1907, all'eta di diciannove anni faceva gid parte dell'«Associazione degh
Acquarellisti in Roma» (come attestano lettere e tessere) partecipando alle varie
esposiziom del sodalizio: nel 1909 con otto opere di ambientazione tiburtina e sene-
se (tra queste, L'Aniene a Subiaco, Crepuscolo a Tivoli ¢ Campagna senese), nel
1912 con Lampade diverse, nel 1913 con due paesagg, nel 1914 con Lago alpesire ¢
La rorre di Forcello, nel 1915 con Impressione di neve ¢ La Gudecca

Appartengono al 1908 diversi acquarelli con olivi ed altri con sfondi paesaggi-
stici, riprese dal vero di Villa Adriana, di Villa d'Este, ecc. Gli acquarelli con olivi
sono preceduti da numerosi studi a carboncino con lo stesso soggetio.

In un quadro che rappresenta peschi in fiore (e ricorda per le tinte un acqua-
rello di E. Ferrari), i colon rosa sono squillanti, le pennellate si disciolgono esaltan-
dosi nella luce (fig. 6).

Nel 1910 Scalpelli ha la soddisfazione di veder acquistare un suo paesaggio da
parte del Re d'lalia

Successivamente lavora ad una serie di disegni ed acquarelli che hanno per sog-
getto la Valle dell'Aniene, che poi presenta riuniti in una mostra. In questo periodo
comprende che continuare a vivere a Tivoli significa rimanere fuori dalle correnti
pit vive dell’arte moderna, significa dover rinunziare a quelle sollecitazioni culturali
¢ di ambiente, capaci di chianificare al suo spirito le ragioni e le possibilita delle sue
tendenze artistiche.

Parte allora per Parigi dove risiederd per tre anni frequentando i corsi de
I"Academie Carrée al 24 di Rue du Départ, allontanandosene per viaggi pii o meno
brevi in diverse zone della Francia, in Inghilterra e in ltalia (d’estate si reca in Val
d’Aosta).

Parigi viveva allora un perido di intenso fermento artistico. In un chima di li-
bertd, di ricerca ¢ di entusiasmo fervevano le discussioni sui risultati dell'esperienza
impressionista, si profilavano le tendenze che avrebbero successivamente segnato il
sorgere della nuova pittura moderna. Era 'epoca di Mausse, di Braque, di Modi-
gliani, gli anni in cui Chagall e Soutine, spinti dallo stesso impulso che aveva allon-
tanato Scalpelli da Tivoli, giungevano a Parigi, accostandosi ai pit impegnati pittor
del tempo.

Scalpelli, al suo arrivo a Pangi, non poté non rimanere disonentato. [l passaggio
dalla tranquilla Tivoli all'acceso e polemico ambiente artistico parigino era veramente
troppo brusco; il giovane scopri contemporaneamente la pittura degli impressiomsti e
quella delle nuove generazioni, mentre le frequenti visite al Louvre e ad altri musei
francesi gli davano la possibilita di studiare da vicino | maestri del passato.

Carlo Belli che ebbe modo di parlare con il fratello Alfredo, cosi riferisce di
quel periodo nella presentazione del catalogo per una mostra tenuta nel 1964 .
«nella Panigi delle avanguardie gloriose, non era certo difficile entrare in dimesti-
chezza con Braque ¢ Derain, con Picasso e Wlaminck, con Léger ¢ Modiglani, al-
lora giovani ¢ avventurosi artisti come lui, con i quali, infatti, ebbe commercio. Ma
pur ammirando la forza di essi, il genio inventivo ¢ le folgoranti intuizioni da cui
crano scossi, ¢gli non poté adeguarsi a quella poetica. La sua era una musa georgi-
ca, che lo nutriva di visioni paniche e melodiose.. la sua memoria rimaneva aggan-
ciata alla visione di certe vallate chiuse da ame lontane, quali apparivano, per
esempio, nella pittura di un Cesare Tallone; a certi verdi pascoli di un Sernesi, o ai
paesaggi toscani, gettati con acuta baldanza da Giovanni Costa... e guasi si pud di-
re che la sua aspirazione pit forte, fosse quella di raggiungere le sintesi naturalisti-
che di un Farttorin.

Da questo momento la pittura di Scalpelli si svolge in due direzioni, sui due di-
versi binari, che pur essendo tra di loro in apparente contrasto, a poco a poco con-
vergeranno in una formula unitaria, pit moderna ¢ pit libera.

La prima delle due direzioni ¢ quella che vede I'approfondimento e lo svolgi-
mento dello sfumato 213 usato dal Franz che viene armncchendosi a poco a poco di
molteplici nuovi significati. Cosi lo sfondo acquista rilievo, assumendo intonazioni
a volte sensibilmente romantiche, ma serbandosi sempre varicgato ed Intenso nei
passaggi tonali

£ di questo periodo, un guadro ad olio dipinto a Tivoli nel quale appaiono de-
gli olivi e il panorama della vallata sul fondo: la vallata, nella sua indeterminatezza,
crea suggestioni marine ¢ da alla composizione, con gl spenti colori in controluce,
un senso di malinconia crepuscolare (fig. 3).




S al graduale assorbimen.
\la pittura di Scalpelli & segnato dal gradu: 5

y mo“dol|“$;;?i?;vnrpdmlu impressionisti. Le zone ampie di colore preval.
oding i ma:;:-o csposto alla biennale di Venezia del 1914: il ritratio della sorella
ll“mo l'l1l l:l[:p?nl:n ¢ spoglio di ogni clemento decorativo, la rappresentazione ¢ sobrig
rma

i chiarezza compositiva.
e mette in luce ¢!cm=m|‘ d;l::.':l.'dlllﬂ e ud i bicana:viveln {gewsdl propeial
L immagine dels o mrcsﬂll.’lllt\llc della figura; essa ha una sua intima concre-
fatti dallartista nella ""E'“; per la prima volta consapevolmente impostato in una
tezza soffusa di mf'r Sblema delia luce, che nel volto della donna tende a dive-
opern. dello S“'p‘;‘ ! iatto, pur essendo compiuto ad olio, rivela la mano del pitto-
mre puro colore. 11 n " ma la persistenza dell'influsso del maestro ¢ attenuata
re abitwaro agh scquarchi, ma 1 o mpositivi (fig. 11)
dalla tendenza alla semplificazione degli elementi compo f 2 g
La stessa tendenza si mitrova n un aliro quadro ad olio rappresentante una
donna nuda seduta. Qui le superfici si avvalgono di un apprezzabile givoco di lugi ¢
di ombre. Le zone luminose creano con una certa evidenza e con equilibrio formale
1o
W nﬂmﬁ;ﬁluﬂ:m. maschile ¢ femminile, per lo pit nuda, ¢ ripresa m diverse
pose in una serie di disegni a carboncing ¢ a matita ¢ i dipinti n~olm. Gid m dise-
gni precedenti Scalpelli aveva dimostrato quanto anche n questo campo si fosse di-
m“;l‘nfc,'::"mllch;:-’éone erano semplici figurine destinate a vivificare una scena;
nel giovane artista tiburtino esse hanno maggior vigore ¢ piu distinta umanit. Sy
notano, aei discgni, eSpressioni argule € pensose, colte nel loro momento pii signi-
ficativo, e in quelli pid riuscifl, una vera ¢ propria interpretazione psicologica,
Punto di arrivo nello studio delle tonalita pud ccmsudcvun] il quadro forse pia
conosciuto dello Scalpelli, 11 Trittico della Thuile, composio in uno dei frequenti
soggiorni del pittore in Val d’Aosta ed esposto nel 1914 alla Biennale di Venezia,
Lo scenario dei monti §1 apre con AMpIo respiro a gruppi di case sohnumcn}e th
gnate nella vallata. E evidente 'nflusso di Segantini, allora all'avanguardia fra |
pittori italiani. Vi si scorge infauti quella particolare luminositi che sembra cristalliz-
zare le cose, rendendole immobili con pennellate che Suggernscono ana e spazio
Il fondo & in funzione di tale luminositd, ma come conlras!o di !om._l‘annc la
loro prima apparizione, ancora in forma implicita, i colori dell espressionismo, fra
cui particolarmente 1l viola. Sul paesaggio della Tlnnlc_ incombre 'ombra della ma-
linconia e la radiosita solare sw monti ha qualcosa di mnalura_l:.
Nel gruppo dei pacsaggi, figura un acquarclio della Val d’Aosta che presenta
un sistema p , avvalorato dalla luce su alcune case (fig. 14)
E di questo peniodo una letiera indirizzata a Scalpelli, che risiedeva a Londra,
dal pittore tiburtino Edoardo Tani datata 13 luglo 1913, In essa lo invita, rientran-
do in lalia ad andarlo a trovare in Abruzzo ove dice di aver incontrato a Scanno
Carlandi e signora: «... sento vivo il bisogno di biare 1 e fare qualcosa
che non ho mai fatto, tanto ¢ vero che me ne sono venuto qui, I Abruzzo... se tu
non hai deciso di nandare nelle Alpi, vieni qui, che staremo bene . ». | due pittori
crano legati da affettuosa amiciza, tanto che a Roma avevano i loro studi contigui
in Via di Poria Pinciana al n. 30 ¢ al n. 34.
Scalpelli, che gia per sua natura si era distaccato da Franz per 1 colori piu den-
i, ebbe modo di conoscere i nsultati dell'esperienza espressionistica soprattutto in
Francia, ma anche, nell’ambienie tiburtino, attraverso i quadn di Gino Piccions,
che a lungo aveva vissuto in Germania. Ne derivd una maggiore intensitd nella co-
lorazione, che divenne pii vivida ed audace
In un quadro ad acquarelio che rtrae gl olivi e la campagna romana, le piante
sono immesse i una atmosfera in cui prevalgono colori forti, quasi lividi, mentre
la luce assume un valore piu intenso ed aggressivo.
Alcune tavoletie dipinte in Libia, ritraggono varie zone di Homs: le pennellate
sono decise, i colon violenti, nnforzan dalla particolare luminosita africana carica
di soffusa nostalgia (fig. 16).
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Cosi pure nell'autoritratto dell’artista ¢ una malinconia penetrante ed assorta,
pregna quasi di tristi presagi

Ma quello che vi ¢ di importante in questo dipinto ¢ ancora una volta la luce,
che impostata su toni crudi, si fissa ai bordi degh oggetti, aderendovi come puro
colore ¢ sembra annullare le cose «mangiandoles e disfacendole quasi. Uguale im-
postazione presenta un quadretio che ritrac un pastore ¢ il suo gregge, bozsetto ¢
studio di un quadro di dimensioni maggiori (che risulta i una fortografia) e sicura-
mente venduto, preceduto da studi a carboncino. Gli stessi effetts sono nicercati in
un quadro che rappresenta, con altenlo giuoco &1 ombre, una donna col figho (fig. 1)

Questa compenetrazione fra luce e massa, con accentuara prevalenza della pri-
ma, era evidente gid nelle tavolette libiche, ma lo & anche in un altro quadro dipin
1o a Twoli in cwi ritroviamo elementi @a noti — gh olivi, lo sfondo della vallata, il
RrCEge di pecore —, ma rappresentall Ormal con piena maturita

La scena si apre su una radiosa giornata. Gl ol perdendo la loro naturale
drammaticita, ninascono nella luce. Fra lo sfumato ¢ gl elemenn di pittura piu ri-
sentiti ¢ pia fort, propri dei prumi piani, si realizza un perfetto equilibno nell’invin-
abile dolce violenza di una Juminosita solare, che attenua i contorni delle figure ¢
stabilisce fra esse legami e richiami cromatici. D'alira parte lo stesso sfumalo, come
abbiamo detto, ha acquistato una sua dimensione pia significativa, anche se ampia
e senza limiti discgnativi.

Sulla stessa linea di sviluppo si pongono numerosi quadn con albent di intona-
zione pii decisamente impressionistica. In alcum di essi 1 color s sobdificano in
lunghe pennellate, ma la luce penetra nelle cose stesse, [a tutt'una con le foghe.

Pit tardi, non vi & che la guerra del 1915-1918, a cui Scalpelli partecipa
nell’Arma dv Fanteria (248° reggimento)

Yiene mandato dappnima in Libia, poi nel 1916 rientra in ltaha ¢ accorre con il
suo reggimento alla difesa del Monte Cimone. Prende parte alla conguista del Ver-
toiba che gli fa annbuire la Croce di S. Giorgio di 3* Classe (decorazione impenale
russa che equivale alla nostra medaglia d'argento)

Al fronte aveva portato con sé I'indispensabile per dipingere ¢ disegnare. Ci ri-
mangono cosi aleuni schizzi rapidi di un disertore galiziano e, Irisle presagio, un
piccolo acquarello che ntrac una chiesetta di campagna sotto il ciclo canco d'ac-
qua, ¢ un camiero di guerra in pnmo plano

In una cartolina del 17 maggio 1917 informa la mamma che aveva preferito la-
sciare il comando (ove disegnava carte militan), ¢d era presso la scuola allievy ulfi-
ciali (dei quali si sentiva particolarmente la necessitd)

Il 17 agosto scrive alla mamma: «.. (ui molto contento di nivedere 1 piceolo
Alfredo (11 fratello, anch'cgli al fronte) — passai con lui una buona mezza giornata
— sla bene ¢ contento. lo sto benone come non sono mar stato...»

Sei giorni dopo, come niferisce un giornale dell'epocar «il 23 Agosto 1917, uffi-
ciale di punta della prima ondata sulla Bainsizza e precisamente sul Koblek (Monte
Cavallo) alla testa del suo plotone dopa aver conquistato la tnincea nemica cadeva
colpito in fronte da una pallottola. . ». Scompanva cosi, a soli 29 anm, un artisia
che si era imposto per la intensita e "originalita delle sue esperienze pittoriche

Nel 1918, in occasione dell'Esposizione degh « Amaton ¢ Cultorin, tenutas: a
Roma nel palazzo delle Esposizioni, tre opere di Scalpelli figurarono nell'importan-
te rassegna. Il Re ¢ la Regina che la inaugurarono vollero acquistare gli ultimi lavo
ri dell'Artista scomparso,

Ma il nicorda del pittore tiburtino nmase vivo soprattutto nell*animo di chi lo
aveva conosciuto od apprezzato (i suor amict falani - la Contessa di Gallese, 1t Conte
Pusterla, il Conte Colleoni, i Segré. Edoardo Tani, Carlandi, Piccioni, 1 molti stra-
nien), mentre la sua arte ¢ tultora viva e perenne ner quadn che a ha lasoato

Giustamente Michele Biancale, il ¢ritico ora scomparso, ha potutoe dire delle
opere di Adolfo Scalpelli «Sono tanto attuali che sembrano dipinte ogg), ma con n
pi la poesia che viene ¢ s1 esprime nelle amime eleites

I




ic1, vincendo lo schivo riserh

| interessamento deciso di moltl % & il gt
attaccamento dei suoi parenti, ha reso possibile nel 1964 una esibizione l‘mn”“‘“
Tivoli, (ove gli ¢ stala dedicata una via), riproponendo ai pid un artisty ’um a
«melodiosos nel catalogo firmato da Carlo Belli a definitg

Lungo la Via di Pomata che domina la sottostante Villa Adriana ¢ |3 ¢
gna romana, gh olivi secolan custodiscono una lapide — pid volie sckiaty ].:m[«.,
sponsabili, ma sempre sostituita —, posta da Adolfo Scalpelli in ricordo E'['”r
maesiro E. Roesler Franz, nei luoghi ove pit amavano dipingere G

Alcunt quadri ora proposti ¢ una rara fotografia del tempo, ¢i fras e
d'improvviso ¢ ¢ immergono in quella mag atmosfera. Nella pace “‘rm[( _'”‘"
tempo dell'estate, rotta soltanto dal persistente canto delle cicale, chino syl \‘“;
che sta prendendo forma, il giovane artista porta rapide pennellate, mentre ‘11:-\‘ ro
contadini ammirati lo atterniano: il pittore ¢ la sua arte sopravvivono alla g I ILVU I
della guerra ¢ der malvagi 10lenza

suo

Carlo Bernoni

Tavole




Adolfo Scalpelll accanto a un suo dipinto (Pastore col gregge) il cui
bozzetto compare nella tavolas 15

1 — Maternitd (carbong
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2 Autoritratto (carbonano, cm. 47 x §7)

]

Olweto
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Campagna di Tivoli (acquarcllo, cm

100 x 60)

5 — Villa Adriana (a
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6 — Pesche in fiore sotto Monte Gennaro (acquarello, cm . $3x27) 7 — L'Aniene a Tivoli (acquare < T0)
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B Olisi sulle pendici dex colli uburtini (acquarello, cm. 100 > 68) 9 — Villa d'Este {acquarello




10 — Nudo (oho

su (ela,

cm. 64 x 89)

11 — La sorella Irma (vlio




12 — Sor Checco

muratore (acquarello datato 1906, cm

29 x 46)

13 — Una madre (matita, datato 18
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14 — Valle d'Aosta (acquarello, cm. 67 x 67)
15 — Pastore col gregge (bozzetto a olio su tela, em 31x19)

16 — Una via di Homs (olio su tavoletta, cm. 29x21)
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Autoritratto (carboncino, cm. 47 x 57)
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Campagna di Tivoli (acquarello, cm. 100 x 60)

Villa Adriana (acquarcllo datato 1907, cm. 33x 55)

Peschi in fiore sotto Monte Gennaro (acquarello, cm . 53x27)
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La sorella Irma (olio su tela, cm 100 x 100)

Sor Checco muralore (acquarello datato 1906, cm. 29x 46)
Una madre (mauta, datato 1913, cm. 27 x 43)

Valle d"Aosta (acquarello, cm. 67 x 67)

Pastore col gregge (bozzetto a olio su tela, cm 31 19)

Una via di Homs (olio su tavoletta, em. 29%21)
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